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STOLEN TIME

Zoltan Jeney: En imadottam a kereszt tovébe hullva... (Weéres Sandor versére,
részlet a Halotti szertartdsbol) / My Adored Fallen to the Foot of the Crucifix
(Based on a poem by Sandor Wedres, excerpt from the Funeral Rite)

Zoltan Kodaly: Monar Anna / Anna Ménar
Zoltan Kodaly: F4j a szivem / My Heart Hurts
[4] Zoltan Kodaly: Kadar Kata / Kata Kadar

Maté Balogh: Wenn mein Miitterlein (Friedrich Riickert versére) /
When Your Mother (Based on a poem by Friedrich Riickert)

Zoltan Kodaly: Négy népdal a Magyar népzene sorozatbol

(Paul Angerer hangszerelése) / Four Folk Songs from the Hungarian Folk Music

(Arranged by Paul Angerer)

[€] Egy kicsi madarka / Came a Bird Aflying

Tiicsoklakodalom / The Cricket’s Wedding

Z61d erdében / In the Forest

[5] Dudanéta / Piper-Johnny

Maté Balogh: Karsilikli konugma (12 makdm Pelin Ozer haikuira) /

(12 makams on the Haikus of Pelin Ozer)

Barnabas Dukay: ...az enyém, és értem van... (Monddia alt hangra, Keresztes
Szent Janos sz6vegére) / ...es mio y para mi... / ...it’s mine and it’s for me...
(Monody for alto voice on the text by St. John of the Cross)

Total time:

Sung In Hungarian (1-4, 6-9), German (5), Turkish (10) and Spanish (11).
The texts of the songs are available on www.juditrajk.com

2:26

8:37
7:13
12:04
4:37

12:08

3:30
2:56
2:43
2:52

12:18

10:06

70:10
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I've always been fascinated by the ready-made,
the objet trouvé, the found melody... what do
composers do with an element lifted from the
past, how do they use it, how do they incorporate
it into their own compositional armoury, how
do they shape it and reshape it. And likewise as a
performer: what do I do with a pseudo-Gregorian
chant, which is like plainchant, and yet not..., or
with a folksong arrangement, which is a folksong,
and yet not.., or a poem by Riickert, which I
know well from the cycle by the great composer
of the Late Romantic period, but which is now the
basis for a twenty-first-century work by a young
composer, and whose performance I envisage in
terms of the Jewish leyning (reading) tradition, or
a brief quatrain, which is almost like a plainchant
recitation. Almost...

In my repertoire as a concert singer, just as in my
classes, I often deal with this compositional gesture
that comes into a special relationship with the past,
and without fail it is a challenge deciding how to
approach these works as a performer, and as a
vocalist. This album records a small part of this rich
repertoire, Hungarian compositions of the 20th
and 21st centuries, starting with Zoltan Kodaly’s
folksong arrangements, through Barnabas Dukay’s
large-scale monody, Zoltan Jeney’s brief, resigned
lamentation, to the sensitive song on the death of
children by Maté Balogh.

Although in terms of notation, melodic structure
and compositional technique the works in this
compilation differ, they are grounded in a common
principle. They all use a small slice of the past in
a brave and unique way, some of them concretely,

others merely as an element of inspiration. As a
performer, the challenge is to take this “past”, the
time of tradition, and add to it my own tempo.
There is nothing for it but to “steal” the time. Tempo
rubato.

What is rubato? To adopt on Liszt’s poetic
definition: “Look at this sycamore tree, how
the breeze plays with the small leaves, the small
branches move with them, but the trunk remains
steadfast and motionless. That is rubato.”

The two great ballads, originally published with
piano accompaniment in Kodaly’s series Hungarian
Folk Music and later in an orchestrated version, are
each poetic treatments of a tragic triangle - in Kata
Kddar that of son-mother-girl, and in Anna Méndr
that of husband-wife-lover. That the “characters”
are given to a single soloist, demanding a versatile
use of the voice, often without accompaniment, that
the orchestration is transparent, to underpin the
parlando-rubato performance (and thus requiring a
chamber-music-like playing), the brief instrumental
interludes linking the verses, illustrating the story
and moving it forward, all this contributes to make
this of special interest in Kodaly’s ceuvre.

Although Kodaly did not specify the voice of the
performer, allowing the ballads (not the best known
of Kodaly’s works) to be sung by male and female
singers, in actual fact these pieces sensitively present
and describe the minutest palpitations and agonies
of the female soul, and although men predominate
among the characters, the true hero is actually
always a heroine, a woman. Kata Kadar, who was
drowned in a lake and emerged from it as a lily,



whispering a curse on her killer, and Anna Ménar,
who escapes from a soldier (from Bluebeard’s
castle?) by murder, and returns home to suckle her
child. Yes, Bluebeard. Not many people know that in
writing the libretto for Barték’s opera, Béla Balazs
was inspired by the ballad of Anna Ménar. This was
the objet trouvé, the ready-made.

Neither can it be ignored that the version of Kata
Kédar accompanied by a small orchestra was made
for a dance film directed by Istvan Sz6ts in 1943 and
shot onlocation in Transylvania, but the director did
not accept the music and withdrew his name from
the film. The film nevertheless was presented to
the public with Kodély’s music (on the soundtrack
Margit Szilvassy sings and the composer himself
conducts), but it was not an undivided success.
The reviewer in the journal Magyar Film on 1 June
1944 wrote that “in this work it is the text that is
important, and unless we are able to understand
it, the tragedy conveyed by this beautiful ballad is
lost.” Critics held the incidental music responsible
for the failure of the film, even though they praised
the music itself. This important episode leads to
two consequences in regard of the musical work,
one of which is slightly conjectural. It is conceivable
that this negative experience resulted in the ballad’s
failure to reach greater recognition, and its being
played rarely, in spite of being one of Kodaly’s most
sensitive chamber works, truly combining elements
of folk music and Impressionism. The other is the
burden on the performer: in addition to the musical
expression and rubato nature of the performance,
(s)he is expected to treat the parlando pulse of the

text with the same weight, with vowels and diction
comprehensible at all times.

The catalogue of Hungaroton contains several
recordings of the orchestral version of the ballad.
The last recording was made in 1986, with Marta
Szirmay singing and Gyorgy Lehel conducting.
This current most recent recording, made in the
summer of 2018 (not just Kata Kadar but also the
other Kodély works on this album), in some way
recalls the early twentieth-century performance
tradition of Barték and Kodaly’s vocal works. One
interesting fact is that both versions of Barték’s
Bluebeard’s Castle, the world premiere in 1918
and the reworking of the opera in 1936, were
conducted by Italian conductors, Ezio Tango and
Sergio Failoni respectively, and the international
success of Kodaly’s Székelyfono (The Spinning
Room) is linked to an Italian maestro, namely
Arturo Toscanini, who put the piece on stage in
La Scala, Milan, in 1932. In this recording, again
an Italian opera conductor, Alessandro Cedrone,
holds the baton in these Kodaly ballads for low
voice and small orchestra. Cedrone is no stranger
to these works, for in 2017, the Kodély jubilee
year, he conducted the Kodily works on this
recording with the same performers in the Grand
Hall of the Liszt Academy of Music in Budapest,
to resounding success. Indeed, so great was the
success that following the concert Dr. Mihily Ittzés
(1938-2018), director of the Kodaly Archives and
then chairman of the Hungarian Kodaly Society,
gave a score of Kata Kddar to the conductor, with
the following moving dedication: “This score
is sent under the baton of Maestro Alessandro



Cedrone and into his heart, with thanks for the
memorable concert at the Liszt Academy of Music
on 18th October 2017, Mihaly Ittzés”. To me he
summarized the evening with these words: “T have
not yet congratulated you on this beautiful and
unusual Music Academy programme, and of course
on its execution! Back then, Kodaly said that if the
Psalmus [Hungaricus] was not sung in Hungarian,
then the best would be Italian, for that is closest to
Hungarian. Does this work vice versa, for instance,
does an Italian feel the nature of Hungarian rubato?
I wish you successful collaboration in the future!”

During recording Mihély Ittzés was often in my
thoughts, and I have much to thank him for in
bringing about this album. It was he who, a couple
of months before the recording, drew my attention
to the chamber version of the song Fdj a szivem
(My Heart Grieves) and persuaded me to put this
sorrowful work on the programme, and that we
should record it. Kodély wrote it as an incidental
song for the play Pacsirtasz6 (The Skylark’s
Song) by the great Hungarian writer Zsigmond
Moricz, which premiered at the National Theatre
in September 1917, and he published the version
with piano accompaniment as the last song in
the Four Songs (1909-1917). Even when very ill,
Ittzés helped us to obtain the unpublished score
from Zoltan Kodaly’s widow Sarolta Péczely, and
persuaded us to make a transcription of the score
and the parts (which we did) and insisted that
the recording should feature Andras Szalai on the
cimbalom and Alessandro Cedrone as conductor.
That night he fell into eternal sleep, after we had

finished the recording that can be heard on this
album... I dedicate this recording to his memory.

The ballad Anna Monar was orchestrated by
Kodaly in 1956, for small orchestra like Kata Kadar
and the four shorter folksongs (also from the series
Hungarian Folk Music) were arranged for chamber
orchestra a year later, in 1957, by Paul Angerer,
an Austrian composer-conductor, with Kodaly’s
consent.

A

With the exception of the processional lament from
Zoltan Jeney’s Funeral Rite (1995-2018) which
sounds as a motto as the first track on the album,
the other contemporary Hungarian works heard
alongside the Kodaly pieces were songs written and
dedicated to me. Even Jeney “adapted” his work
for my voice, consenting for it to be performed
without accompaniment, and accepting my request
to match it as a motto to Anna Ménar, which uses a
similar scale, allowing me to perform a transposed
version of the work.

I have worked with composer Maté Balogh since
he started at the Liszt Academy. Our intellectual
relationship is very close: we think similarly of
the world, of music, and of our social and cultural
responsibility. Among other things, in 2014 we
founded (with Péter Tornyai and Csandd Kedves)
the CentriFUGA contemporary music workshop
in FUGA (a Budapest gallery and arts venue). Méaté
Balogh has dedicated several works to me, and I
have premiered many with a chamber ensemble,
solo instrumentalists, or alone.



One work dedicated to me is Karsilikli konusma
(2015); another is the song written to a poem
by Riickert. The world premiere of Karsihkl
konugma, written to haikus by the Turkish writer,
poet, and publicist Pelin Ozer, was given in April
2016 in Istanbul. The piece is actually in 12 short
movements, 12 makam, which are coupled together
in pairs, six played by the solo clarinet, and six
performed by the violin and the singer (these were
written to Ozer’s haikus), accompanied by the
tambourine. The soloist and trio play alternately;
this forms the dialogue, and the question and
answer are always exchanged in the same mode.
The makam in traditional Turkish music is based
on the system of melody types and scales, which,
like the Ancient Greek fetrachord, the modes of
Gregorian chant and the Indian ragas define the
scale for a melody, the typical melodic gestures
and turns therein, and many other elements of
the performance. Balogh has also written a piece
entitled Pseudomakam, which implements this
technique in his own note system, but in the current
piece he wrote the melodies to existing Turkish
makam types, in the manner of a stylistic exercise.

Familiar from Mahler’s Kindertotenlieder, the
Riickert poem Wenn dein Miitterlein was written
by Maité Balogh in 2014 to a commission for the
Ge-Ant series organized by violist Gyorgy Fazekas.
The series was based on thematic concerts, and we
looked for young composers to write new works
relating to a pre-existing piece of music, which
would be premiered in the concerts along with the
pre-existing piece. The work was originally written
for voice and piano, and at my request the composer

arranged the piano part for my regular chamber
music partner, the clarinettist Horia Dumitrache,
who premiered Karsiikli konusma; the album
features this 2018 arrangement. Horia Dumitrache,
a Romanian musician, has worked with me for many
years, and one important keystone of our friendship
is our shared musical idiom, which nothing proves
better than the fact that the last piece on the album,
amonody dedicated to me by Barnabas Dukay, was
arranged by the composer a couple of years later for
bass clarinet, dedicated to Horia. This large-scale
work written to a text by Saint John the Baptist, ...az
enyém, és értem van... (...es mio y para mi... / ...it’s
mine and it’s for me...) was composed in 2014-2015
and premiered in March 2015 in the Grand Hall of
the Liszt Academy. I stood alone, barely visible, up
by the organ pipes, beneath me the empty concert
platform and the crowded auditorium. I tried to
perform the work as if I were singing two parts,
high and low, playing with time and the polyphony
of the registers. Time alone, sound alone: that is
what counts. Tempo rubato. Libero sensibile. That is
Dukay’s secret, and perhaps the secret of this album.
That it has come into being, I am infinitely grateful
to Zsuzsa Dvordk, who with great affection and
professional care assisted me all the way through my
work, and even more so to those who I have since
lost: Mihaly Ittzés, Zoltdn Jeney, and my husband
Laszl6 Rajk.

Judit Rajk, May 2020



Singer Judit Rajk was born in Budapest. She
studied humanities, then graduated as a singer
at the Liszt Academy of Music in Budapest, and
in 2009 obtained a doctoral degree. Currently
she is an associate professor at the Church
Music Department, teaching solo singing, voice
production techniques, and the history of vocal
techniques. Since September 2013 she has been
a professor at the Kodaly Institute in Kecskemét.
In 2019 she became an honorary member of the
Széchenyi Academy of Letters and Arts.

She sings in oratorios, songs and chamber music,
her repertoire including a large number of monodic
works, Gregorian chants, medieval hymns, and
contemporary works. She has given the world
premiere of several works, and composers in
Hungary and abroad have written songs for her. She
received the Artisjus Award in 2005, 2011 and 2018
for her work performing contemporary music and
premiering new works.

In recent years she has worked primarily with
Zoltan Jeney, Barnabds Dukay, Gyorgy Kurtdg, and
the composers of the CentriFuga contemporary
music workshop, Péter Tornyai, Maté Balogh, and
Marcel Dargay. In 2019 Gyorgy Kurtdg wrote his
chamber cycle of seven songs to poems by Dezsé
Tandori “..elszunnyadni, - semmi tobb...” (...to
sleep, - no more..., Op. 50) for Judit Rajk. In May
2020 he added to the cycle another song dedicated
to Judit Rajk.

She has been invited to perform in many countries
in Europe, and in Russia, Turkey, Israel, Georgia,
and the United States, giving song recitals, chamber

music evenings, singing solo with symphony
orchestras, and as a professor in masterclasses. She
also regularly makes recordings for the Hungarian
Radio. She is a member of the ensembles
ContrasTon, the Trio Passacaglia, and the Metrum
Ensemble, and as a chamber musician she has also
performed with the Berlin Philharmonic Chamber
Soloists, the UMZE and the Budapest Festival
Orchestra chamber ensembles.

Alongside her work as performer and teacher,
she is active in cultural and public life. Since 2009
she has been the founding artistic director of the
FUGAkoncertek held in the FUGA Budapest
Center of Architecture. Since 1998 she has been a
member of the board of trustees of the European
Cultural Foundation, Budapest, and since 2009
the chair of the board of trustees. Since 2019
she has safeguarded and managed the legacy
of her husband Laszl6 Rajk (1949-2019), an
internationally renowned architect, designer and
human rights activist, curating exhibitions and co-
editing books and catalogues.

www.juditrajk.com
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Alessandro  Cedrone graduated from the
Conservatoire in Frosinone, Italy, as violinist, choral
conductor, and conductor. He studied conducting
with Dario Lucantoni, conductor of the Carlo
Felice opera house, and later perfected his skill
with Gianluigi Gelmetti (a pupil of Celibidache)
and Riccardo Muti. At the beginning of his career
he worked as a choir conductor, and with the choir
he founded (Corale Polifonica “San Silvestro Papa”)



won several choir competitions in Italy. In 2008 he
became director of the choir of the Ankara Opera
House, and this is where he started his career as
an opera conductor. From 2013 to 2019 he was
General Music Director of the orchestra of the
Ankara Opera House. In addition to productions of
opera, he often conducts in orchestral concerts. In
2014 he was voted conductor of the year in Turkey.
Since spring 2016 he has been guest conductor of
the Greater Toronto Philharmonic Orchestra, the
Taormina Opera Festival, and the opera house in
Rovigo, Italy. In 2019 he became the General Music
Director of the Romanian National Opera in Tasi.
Alongside the classic Italian opera repertoire,
Alessandro Cedrone has an interest in Hungarian
music, and in orchestral concerts he regularly
conducts works by Liszt, Barték, and Kodaly. He
has collaborated with Judit Rajk in several concerts,
and the Kodaly works on this recording were also
played in the Grand Hall of the Liszt Academy of
Music with the Budapest Strings.

www.alessandrocedrone.it
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Clarinettist Horia Dumitrache graduated as
a soloist at the Bucharest and Bern Academies
of Music. He has won international renown as
a performer of contemporary music, thanks to
which he has already played in the most prestigious
festivals and concert halls in the world, partnering
artists such as Pierre Boulez, Beat Furrer, Toshio
Hosokawa, Péter Eotvos, Heinz Holliger, Lajos
Rozmén, and Emilio Pomarico. As a chamber
musician he works with world-famous ensembles

such as the Klangforum Wien, the Ensemble
Phoenix Basel, the Metrum Ensemble, the Quasars
Ensemble, and the Ensemble Laboratorium. Since
2015 he has been a member of Kammerensemble
Neue Musik Berlin. In 2013 with Judit Rajk
he founded the ContrasTon Ensemble, whose
repertoire consists mainly of transcriptions of
Renaissance and Baroque works, and contemporary
compositions. He currently lives in Berlin.

*

Cimbalom player Andras Szalai was born
in Budapest. He studied at the Barték Béla
Conservatoire in Budapest, and later the Liszt
Academy, majoring in cimbalom and composition.
His teachers were Ilona Szeverényi, Istvain Fekete
Gy6r, and Janos Vajda. He has won prizes in several
music competitions. In addition to solo recitals and
chamber music concerts he has played with many
orchestras in Hungary and abroad, under famous
conductors. He has a particularly important role in
interpreting the works of contemporary composers.
He is a member of several contemporary music
ensembles. For many years he has been a regular
chamber music partner to Judit Rajk and Horia
Dumitrache. His recordings can be found in
Hungarian Radio and Hungaroton. He has been
awarded the Artisjus Award. He is a lecturer at the
Liszt Academy of Music, teaching chamber music
and cimbalom.

ok
Oszkar Varga studied with Albert Markov at the

Long Island Conservatory of Music in New York
and Katalin Kokas, Barnabds Kelemen at the Liszt



Academy of Music in Budapest. He has attended
masterclasses with Dejan Bogdanovich, Zakhar
Bron, Maxim Rysanov, Boris Brovtsyn and Ivry
Gitlis.

In 2014-2015 he was a member of the Kelemen
Quartet with whom he toured through Europe’s
most prestigious chamber music halls, such as
Laeiszhalle, Wigmore Hall, Concertgebouw,
BOZAR, Musikverein, Sala Verdi, Teatro La Fenice.
He appeared at such festivals as Kammermusikfest
Lockenhaus, Kaposfest, Auer Festival Veszprém or
International Musicians Seminar Prussia Cove.

He has collaborated with such artists as Miklos
Perényi, Nicolas Altstaedt, Barnabas Kelemen,
Katalin Kokas, Albert Markov, Alina Ibragimova,
Patricia Kopatchinskaja, James Boyd, Jonathan
Cohen, Maxim Rysanov, Laszl6 Fenyd, Boris
Brovtsyn and Zoltan Fejérvari.

Oszkér Varga is currently a post-graduate doctoral
student and professor of chamber music at the Liszt
Academy of Music.
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The Budapest Strings chamber ensemble was
formed in 1977 from the finalists at the Liszt

Academy of Music, under the artistic direction of
Kossuth Prize winning cellist Karoly Botvay, who
holds the post to this day. Since 2012 the first violin
has been the Liszt Prize-winner violinist Janos Pilz.
The ensemble regularly performs in important
concert halls both in Hungary and abroad. Since
1995 the orchestra has organized the International
Haydn Festival in Fertéd, where they have given
concerts with world-famous soloists such as David
Grimal, Jend Jando, Lajos Lencsés, Zoltan Kocsis,
Maurice Steger, Miklos Perényi, and Reinhold
Friedrich. They have made CD recordings for
several labels (Hungaroton, Nuova Era, Naxos,
Laserlight, Capriccio): as part of an exclusive
contract with Delta Music they have released
over 40 recordings, including the world premiere
recording of the Sinfonia concertante series by
Johann Christian Bach. The work of the orchestra
was recognized with the Bartok-Pésztory Prize
in 2001, the Arts Prize awarded by the Hungarian
Academy of Sciences in 2007, and the Artisjus
Award in 2008. They have been giving concerts with
Judit Rajk for many years, and as well as works by
Hungarian composers they play works by Pergolesi,
Vivaldi, Zelenka, Mozart, Liszt, and Dvorak.

www.budapestivonosok.hu



Kata Kddadr, a ballad orchestrated in 1943, tells the story of an ill-
fated young couple. Budapest-based mezzo-soprano Judit Rajk sang
it with conviction, conveying fury and pathos worthy of a Magyar
Madame Butterfly.

Chicago Tribune

Kdddr Kata balladdja - melynek kiszenekari vdltozata 1943-ban
késziilt el - egy szerencsétlen sorsii fiatal pdr torténetét meséli el.

A darabot a budapesti mezzo-szoprdn, Rajk Judit, meggydzédéssel,
egy magyar Pillangékisasszony minden diihét és pdtoszdt
kozvetitve adta eld.

Chicago Tribune



Mindig is izgatott a ready-made, a taldlt targy, a
talalt dallam. Hogy mit kezd egy zeneszerzé egy
multbol vett elemmel, hogyan nyul hozzd, hogyan
épiti be sajit szerzoi eszkoztaraba, hogyan alakitja,
hogyan formélja 4t. Es ugyanez eléadoként: mit
kezdjek egy pszeudo-gregoridn dallammal, ami
olyan, mint egy gregoridn, de mégsem az. Vagy
egy népdalfeldolgozassal, ami népdal ugyan, de
mégsem az. Vagy egy Rickert verssel, amit jol
ismerek a késé romantika nagy zeneszerzdjének
ciklusabol, de most egy fiatal szerzd 21. szdzadi
miivének alapja és eldaddsat a zsido lejnolds
tradicidja alapjan képzelem el. Vagy egy rovid
négysorossal, ami majdnem olyan, mint egy
gregoridn recitacié. Majdnem...

Koncerténekesi repertodromban, csakugy, mint
kurzusaimon, gyakran foglalkozom ezzel a
multhoz kiilénés modon viszonyuldé kompozicids
gesztussal, és minden esetben kihivds, hogy
eléadomtivészként  és  vokalistaként — hogyan
kozelitsem meg e miiveket. Jelen felvétel ennek a
gazdag repertoarnak egy kis részét rogziti, 20-21.
szazadi magyar kompoziciokat, Kodaly Zoltan
népdalfeldolgozdsaitol kezdve Dukay Barnabas
rezigndlt lamentdcidjan at a fiatal Balogh Maté
érzékeny gyermekgydaszdalaig.

Az Osszedllitisban  szerepld miveknek, bar
kottaképben, dallamszerkesztésben és kompozicids
technikdkban egyarant kiilonbozoéek, van egy
koz6s alapja. Valamennyi batran és egyedi
moédon hasznélja a mult egy-egy kis szeletét,
akar ténylegesen, akdr csak inspirdcios elemként.
El6adoként pedig az a kihivas, hogy miként tegyem

hozzé ehhez a ,multhoz”, a tradicié idejéhez a
magam tempdjat. Nincs mas eszkoz, el kell ,,lopni”
az idét. Tempo rubato.

Mi a rubato? Liszt kolt6i magyardzatat segitségiil
hivva: ,Nézd ezt a platanfat, a szell6 jétszadozik a
kis levelekkel, a kis 4gak velitk mozognak, 4m a fa
torzse szilard és mozdulatlan. Ez a rubato.”

A két nagy ballada, Kodaly Magyar népzene
sorozataban eredetileg zongorakisérettel megjelent
népdalfeldolgozasainak késGbbi, zenekari kiséretes
véltozatai egy-egy tragikus hdromszog — a Kdddr
Katdban a fig-anya-liny, a Méndr Anndban a férj-
feleség-szeretd - dramajanak lirai feldolgozasai.
Az egyetlen szdlistat alkalmazo ,szereposztis”, a
verzatil hanghaszndlatot kivand, sokszor kiséret
nélkilli énekszélam, a parlando-rubato el6adast
megtdmaszto attetszé6 (épp ezért kamarazenei
jatékmodot igényl6) zenekari hangszerelés, a
versszakokat Osszekotd, a torténést illusztrald és
tovabb gorgeté rovid, hangszeres interludiumok
Osszessége kiilonleges szint képvisel a kodalyi
életmiiben.

Ugyan Kodédly nem hatérozta meg az el6add
hangfajat, igy a balladékat — melyek nem tartoznak
Kodaly legismertebb miivei kézé - eléadhatja
férfi és ndi énekes is, valdjaban a néi lélek apro
rezdiiléseit és vivoddsait érzékenyen megjelentetd
és megrajzol6 zenékrél van sz6, és bar a torténet
szerepl6i kozott tobb a férfi, a valédi hés mindig
a no: a toba veszejtett és onnan liliomként kibujo,
elveszejtéjére atkot suttogd Kidar Kata és a
katonatdl (a Kékszakallu varabol?) gyilkossaggal
megszabaduld, gyermekét megszoptatni hazatérd



Monar Anna. Igen, a Kékszakdllii. Kevesen tudjik,
hogy Bartok operdjanak szovegkonyvéhez Balazs
Bélat a Monar Anna balladdja inspirélta. Ez volt a
taldlt targy, a ready-made.

Nem lehet elhallgatni azt a tényt sem, hogy a
Kadar Kata kiszenekari viltozatat Kodaly Szots
Istvan tizenegy perces, 1943-ban eredeti erdélyi
helyszineken leforgatott tancfilmjéhez készitette,
de a rendezé nem fogadta el a zenét, és visszavonta
nevét a filmrél. A film mégis Kodaly zenéjével
kertilt k6z6nség elé (a felvételen Szilvassy Margit
énekével maga a zeneszerzé vezényelte a balladat),
de nem aratott osztatlan sikert. Ahogy a Magyar
Film szaklap 1944. jnius 1-jei szamaban megjelent
kritika fogalmazott, ,ebben a miiben a szoveg a
fontos, ennek érthetdsége nélkiil a tragédia, amelyet
a gyonyorl ballada magdban hordoz, elsikkad”.
A film bukasdért a kritika a kisérézenét tette
felel6ssé, annak ellenére, hogy magarol a zenérol
elismeréen szolt. Ennek a fontos epizodnak a
zenemire vonatkoztatva két kovetkezménye van.
Az egyik inkdbb csak feltételezés. Elképzelhetd,
hogy ez a negativ élmény eredményezte, hogy
a ballada - bar Kodaly egyik legérzékenyebb, a
népzenét és az impresszionista elemeket leginkabb
otvozé kamaramilive — nem valt ismertté, ritkdn
jatszott mli. A masik pedig az az el6adéra nehezedd
elvaras, hogy a zenei kifejezés és el6adds rubato
volta mellett ugyanolyan sullyal kezelje a szoveg
parlando liktetését, a minden pillanatban értheté
hangzoképzést és dikciot.

A Hungaroton archivuma tobb felvételt ériz a
ballada zenekari valtozatabdl. A legutolsé felvétel
1986-ban készilt, Szirmay Marta énekelt, Lehel

Gyorgy vezényelt. Ez a mostani, a legujabb, 2018
nyardn késziilt uj felvétel - nem csak a Kadar
Kata, hanem a lemezen megszolal tobbi Kodély
mi is - valamiképpen visszaidézi Bartok és
Kodaly vokalis miiveinek 20. szazad eleji el6adasi
tradiciéjat. Erdekes tény ugyanis, hogy Bartk
Kékszakallujanak mind a két valtozatat, az 1918-
as Osbemutatot és az opera 1936-os dtdolgozasat
is olasz karmester mutatta be, Ezio Tango és
Sergio Failoni, és Kodaly Székelyfonodjanak
nemzetkozi sikere is olasz dirigens, nevezetesen
Arturo Toscanini nevéhez flizédik, aki 1932-ben
a milandi Scaldban vitte szinre a daljatékot. Ezen
az 0j felvételen szintén egy olasz operakarmester,
Alessandro Cedrone paélcaja alatt szdlalnak
meg Kodily mély szolohangra irt, kiszenekari
kisérettel elldtott dalmivei. Cedrone avatottan
allt a mikrofonok elé, hiszen mar korabban, a
2017-es Kodaly jubileumi év soran ugyanezzel az
el6adoi gardaval nagy sikerrel vezényelte a lemezen
felhangz6 Kodaly kompoziciokat a Zeneakadémia
Nagytermében. Olyannyira nagy sikerrel, hogy a
koncertet kovetéen dr. Ittzés Mihaly (1938-2018),
a Koddly Archivum igazgatéja és a Magyar Kodély
Tarsasag akkori elnoke egy Kadar Kata partiturét
ajandékozott a karmesternek, az aldbbi meghat6
ajanldssal: ,Ezt a partiturit Maestro Alessandro
Cedrone palcaja ald és szivébe killdom, koszonettel
az emlékezetes 2017. oktober 18-i Zeneakadémia
nagytermi koncertért.” Nekem pedig igy foglalta
6ssze a produkciot: ,Nem gratuldltam még a szép
és kiilonleges zeneakadémiai miisorhoz, s persze
a megvalositashoz is! Annak idején Kodaly azt
mondta, hogy ha nem magyarul éneklik a Psalmust,
akkor legjobb, ha olaszul, az 4ll legkozelebb a



magyarhoz. Visszafelé is mikodik, hogy pl. megérzi
egy olasz a magyar rubato természetét? Tovabbi
sikeres egytittmiikodést kivanok!”

A felvétel alatt sokszor gondoltam tehdt nagy
szeretettel Ittzés Mihalyra, akinek nagyon sokat
készonhetek a lemez létrejottében. O volt az, aki par
hoénappal a felvétel el6tt felhivta figyelmemet a Fdj a
szivem cim(i dal kamaravaltozatdra és meggy6zott,
hogy ezt a fijdalmas miivet mindenképpen
tlzzem miusorra és rogzitsitk. Kodély betétdalként
készitette Moricz Zsigmond 1917 szeptemberében
a Nemzeti Szinhdzban bemutatott Pacsirtaszé
cimii szinmivéhez, zongorakiséretes valtozatat
pedig megjelentette a Négy dal (1909-1917) utols6
darabjaként. Ittzés mar nagy betegen segitett, hogy
a ki nem adott partitirat Kodaly Zoltan 6zvegyétél,
Péczely  Saroltdtol —megkaphassuk, —rabeszélt,
hogy készitsiik el a kotta és a szolamok atirdsat,
és ragaszkodott hozzd, hogy a felvételen Szalai
Andras jatssza a cimbalom sz6lamot és Alessandro
Cedrone vezényeljen. Aznap éjjel aludt el 6rokre,
amikor a lemezen hallhaté felvételt befejeztiik...
Emlékének ajanlom ezt a felvételt.

Ménir Anna balladdjat Koddly 1956-ban
hangszerelte meg, a Kadar Katdhoz hasonléan
kiszenekarra, a négy rovidebb népdal (szintén
a Magyar népzene sorozatb6l) kamarazenekari
feldolgozasat pedig egy évvel késébb, 1957-ben,
Kodaly jovahagyasa mellett készitette el az osztrdk
zeneszerzG-karmester, Paul Angerer.

Hohok

A Kodély-mivek mellett megszolalé Kkortérs
magyar mivek, a lemez kezd6szamaként mintegy

mottéul elhangzo Jeney Zoltan Halotti szertartds
(1995-2018) processzids siratdja kivételével, nekem
irt és dedikélt dalok. Azonban Jeney is alkalmazta”
miivét hangomhoz, hozzdjarult, hogy kiséret nélkiil
hangozzon el, és elfogadvan azon kérésemet, hogy
mottoként a hasonlé hangkészleti Moénar Anna
balladdhoz szeretném illeszteni, engedélyezte a mi
transzponalt el6adasat is.

Balogh Maté zeneszerzével korai zeneakadémiai
évei Ota dolgozom egyiitt, nagyon szoros szellemi
kapcsolatban, egyiitt gondolkozva a vilagrdl,
zenérél, tdrsadalmi-kulturdlis felel6sségtinkrol.
Tobbek kozott, 2014-ben kozosen alapitottuk a
FUGAban a CentriFuga kortdrs zenei miihelyt
(Tornyai Péter és Kedves Csanad zeneszerzékkel
egylitt). Balogh Maté t6bb miivét dedikalta nekem,
sokat mutattam be kamaraegyiittessel, hangszeres
szolistakkal, vagy épp egyediil.

Ilyen nekem dedikalt md a lemezen elhangzo
Karsilikls konugsma (2015) és a Riickert sz6vegre
irt dal is. A Karsilikli konugma, a Pelin Ozer torok
ird, koltd, publicista haikuira irt md ésbemutatdja
2016 4aprilisdban hangzott el Isztambulban.
A darab valdjaban 12 révid tétel, 12 makam,
melyek pérosaval kapcsolodnak egymashoz, hatot
sz016  klarinét jatszik, hatot pedig a hegedi
és az énekes szolaltat meg (ezek {rédtak Ozer
haikuira), csorgédobkisérettel. A szolista és a
trié véltakozva jatszanak, ez tehat a parbeszéd, a
kérdés és a vilasz mindig ugyanabban a modusban
torténik. A makam a hagyomanyos torok zenében
dallamtipusok és hangsorok rendszerére épiil, mely
az 6gorog tetrachordokhoz, a gregorian modusaihoz
és az indiai ragdkhoz hasonléan meghatdrozza



egy dallam hangkészletét, jellemzé mozgdsait,
fordulatait és a kompozicié és eléadas szamos
mas elemét. Balogh Pseudomakam cimmel mar irt
darabot, ami ezt a technikét valdsitja meg egy sajat
hangrendszerben, ezidttal azonban létez6 torok
makamtipusokra irta dallamait, tulajdonképpen
stilusgyakorlatszertien.

A Mabhler Gyermekgydszdalaibol ismert Wenn dein
Miitterlein kezdetli Riickert-vers feldolgozasat
Balogh Mété a FUGA és a Fazekas Gyorgy
bricsamiivész  szerkesztette ~Ge-Ant  sorozat
felkérésére irta 2014-ben. A sorozat tematikus
koncertek koré épult, fiatal zeneszerzéket
kerestiink meg, hogy egy-egy el6zményzenéhez
kapcsolodva  irjanak 1j miveket, melyek a
koncerten - az elézményzenével egyiitt -
6sbemutatéként hangzottak el. A mii eredetileg
énekhangra és zongorara irodott, kérésemre irta 4t
a szerz6 allandé kamarapartneremnek, a Karsilikli
konugma-t is bemutaté Horia Dumitrache
klarinétmiivésznek a zongoraszolamot; ez a 2018-
ban atdolgozott véltozat keriilt fel a lemezre. Horia
Dumitrache roman mivésszel sok éve dolgozunk
egyiitt, bardtsagunk egyik fontos alapkove kozos
zenei nyelviink, amelyet mi sem bizonyit jobban,
mint az, hogy a lemezen utolsénak megszdlalo,
nekem ajénlott monddiit Dukay Barnabas par
évvel késébb Horidnak ajanlva basszusklarinétra
is atiiltette. Ez a nagyformdtuma md, a Keresztes
SzentJanos szovegére irt...azenyém, és értem van...
(...es mio y para mi..) 2014-2015-ben sziiletett,
bemutatdja 2015 mérciusaban volt a Zeneakadémia
Nagytermében. Egyedil élltam, alig létszodva,
fent az orgonasipoknal, alattam az iires szinpad és

a zstfolt nézétér. Ugy probéltam megszélaltatni a
mivet, mintha kétszolamban énekelnék, fent és
lent, jatszva az idovel és a regiszterek polifénidjaval.
Csak az id6, csak a hang, csak ez szadmit. Tempo
rubato. Libero sensibile. Ez Dukay titka, és talan ezé
a lemezé is, melynek elkésziiltéért végtelen haldval
tartozom Dvordak Zsuzsanak, aki nagy szeretettel és
szakmai figyelemmel végig segitette munkdmat, de
leginkabb azoknak, akiket azdta elvesztettem, igy
Ittzés Mihalynak, Jeney Zoltinnak és férjemnek,
Rajk Laszlonak.

Rajk Judit, 2020. majus

+hok

Rajk Judit énekmiivész Budapesten sziiletett.
Bolcsésztanulmanyokat  folytatott, majd ének-
miivész  diplomat, 2009-ben pedig doktori
fokozatot szerzett a budapesti Zeneakadémidn.
Jelenleg ugyanott az Egyhdzzene Tanszék
egyetemi docense, maganének-hangképzést, ének
modszertant  és  hangképzéstorténetet  tanit.
2013 szeptemberétSl a Kodaly
Intézet professzora. 2019 6ta a Széchenyi Irodalmi
és Mivészeti Akadémia cimzetes tagja.

kecskeméti

Oratérium, dal- és kamaraénekes, repertodrjiban
nagy szamban szerepelnek monddikus miivek,
gregorian énekek, kozépkori himnuszok, kortars
alkotasok. T6bb mii ésbemutatdja fiiz8dik nevéhez,
magyar és kiilfoldi szerzok irtak szdmara dalokat.
Kortars zenei el6addi munkajaért, @j miivek
bemutatdsaért 2005-ben, 2011-ben és 2018-ban
Artisjus-dijat kapott.



Az elmult években elsdsorban Jeney Zoltdnnal, Dukay
Barnabdssal, Kurtag Gyorggyel és a CentriFuga
kortars zenei miihely zeneszerzéivel, Tornyai Péterrel,
Balogh Mitéval és Dargay Marcellel dolgozott.
2019-ben Kurtag Gyorgy Rajk Juditnak irta és
ajanlotta ,...elszunnyadni, - semmi t6bb...” (Op. 50)
miivét, Tandori Dezs verseire komponalt, 7 dalbol
all6 kamaraciklust. 2020 méjusaban a dalciklust
egy ujabb Rajk Juditnak dedikalt dallal egészitette ki
a szerzo.

Eurdpa szamos orszagaban, valamint Oroszorszagban,
Térokorszagban, Izraelben, Gruzidban és az Egyesiilt
Allamokban vendégszerepelt dalestekkel, kamarazenei
produkciokkal, nagyzenekarok szdlistdjaként és
mesterkurzusok  professzoraként.  Rendszeresen
készit felvételeket a Magyar Radié szdmdra is. A
ContrasTon, a Trio Passacaglia és a Metrum Ensemble
tagja, de kamaramuzsikusként fellépett tobbek kozott
a Berlini Filharmonikusok Kamaraszdlistaival, a
berlini Konzerthaus Kamaraegyiittesével, az UMZE
és a Budapesti Fesztivalzenekar kamaraegyitteseivel.

Eléadomiivészi és tandri munkdja mellett aktiv
kulturalis-kozéleti tevékenységet is folytat. 2009 6ta
a FUGA Budapesti Epitészeti Kézpontban rendezett
FUGAkoncertek alapité miivészeti vezetSje. 1998-
tol az Eurépai Kulturdlis Alapitvany Budapest
kuratériumanak tagja, 2009 6ta a kuratérium elndke.
2019 6ta férje, a nemzetkozi ismertségnek 6rvendd
épitész, latvanytervezd és emberi jogi aktivista
Rajk Laszlé (1949-2019) hagyatékanak Orzéje és
gondozdja, kidllitasok kuratora, konyvek, katalégusok
tarsszerkesztGje.

www.juditrajk.com

Alessandro Cedrone az olaszorszagi Frosinone
konzervatoriumaban végzett mint hegedimuvész,
koruskarnagy ~ és  karmester. Vezényelni
Dario Lucantonindl, a Carlo Felice operahaz
karmesterénél tanult, majd a Celibidache-
tanitvany Gianluigi Gelmettinél és Riccardo
Mutindl tokéletesitette tuddsit. Pilyaja kezdetén
koruskarnagyként is muikodott, sajat alapitasu
korusaval (Corale Polifonica “San Silvestro Papa”)
tobb olasz korusverseny gyéztese volt. 2008-
ban az Ankarai Operahdz korusinak vezetdje
lett, és innen indult operakarmesteri palydja is.
2013-t6l 2019-ig az Ankarai Opera zenekardnak
f6zeneigazgatoja. Operaprodukciok ~ mellett
gyakran vezényel zenekari koncerteken is. 2014-ben
Torokorszagban az év karmesterévé valasztottdk.
2016 tavaszatol a kanadai Greater Toronto
Philharmonic Orchestra, a Taorminai Opera
Fesztival és az olaszorszagi Rovigo operahdzanak
vendégkarmestere. 2019-t6] a Iasi Nemzeti
Roman Opera fézeneigazgatdja.  Alessandro
Cedrone a klasszikus olasz operarepertoar mellett
érdeklédéssel fordult a magyar zene felé, zenekari
koncerteken rendszeresen vezényli Liszt, Bartok
és Kodaly miveit. Rajk Judittal tobb koncerten
miikodott egytitt, a lemezen megsz6lalé Kodaly-
miiveket a Budapesti Vonosokkal a Zeneakadémia
Nagytermében is megszolaltattak.

www.alessandrocedrone.it

-
Horia Dumitrache klarinétm{ivész a bukaresti és

a berni zeneakadémian szerzett szdlistadiplomat. A
kortars zene eldad6jaként nemzetkozi elismertségre



tett szert, ennek koszonhetéen a vildg legismertebb
fesztivaljain és koncerttermeiben jatszott mar,
tobbek kozott Pierre Boulez, Beat Furrer,
Toshio Hosokawa, Etvos Péter, Heinz Holliger,
Rozman Lajos, Emilio Pomarico partnereként.
Kamaramuzsikusként olyan vilaghiri egyiittesekkel
dolgozik, mint a Klangforum Wien, az Ensemble
Phoenix Basel, a Metrum Ensemble, a Quasars
Ensemble, és az Ensemble Laboratorium. 2015
6ta a Kammerensemble Neue Musik Berlin
tagja. Rajk Judittal 2013-ban alapitotta meg a
ContrasTon egyiittest, melynek repertodrjan
els6sorban reneszdnsz és barokk miivek 4tiratai,
valamint kortérs kompoziciok szerepelnek. Jelenleg
Berlinben él.
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Szalai Andras cimbalommiivész Budapesten
sziiletett. Tanulmanyait a budapesti Bartok
Béla Konzervatériumban, majd a Liszt Ferenc
Zenemtvészeti Egyetemen végezte cimbalom és
zeneszerzés szakon. Tandrai: Szeverényi Ilona,
Fekete Gy6r Istvan és Vajda Janos. Tobb zenei
verseny dijazottja. Sz6l6 és kamarazenei koncertjei
mellett szdmos hazai és kiilf6ldi zenekarral jatszott,
neves karmesterek irdnyitdsival. Kiemelkedd
szerepe van kortdrs zeneszerz6k miiveinek
tolmdcsolasdban. Tobb  kortdrszenei egyiittes
tagja. Rajk Judittal és Horia Dumitrachéval
évek oOta rendszeres kamarapartnerek. Felvételei
megtaldlhatok a Magyar Radioban és a
Hungarotonndl. Artisjus-dijas. A Liszt Ferenc
Zenemtivészeti Egyetem tanara, kamarazenét és
cimbalom f6térgyat oktat.

Varga Oszkir a Zeneakadémidn Kelemen
Barnabas és Kokas Katalin, New Yorkban
pedig a Long Island Conservatory of Music
Osztondijasaként Albert Markov névendéke volt.
Emellett olyan mivészeknek, tandroknak jatszott
mesterkurzusokon, mint Maxim Rysanov, Boris
Brovtsyn, Zakhar Bron és Ivry Gitlis.

A Kelemen Kvartett tagjaként (2014-2015) Eurépa
legrangosabb koncerttermeiben — Concertgebouw,
BOZAR, Wigmore Hall, Laeiszhalle, Sala Verdi,
Musikverein - 1épett fel, és szamos kamarazenei
fesztivallon - Kaposfest, Arcus Temporum
Mivészeti Fesztival, Auer Fesztival Veszprém,
Kammermusikfest Lockenhaus, International
Musicians Seminar Prussia Cove — szerepelt.

Olyan muvészekkel jatszott, mint Perényi Miklos,
Kelemen Barnabas, Kokas Katalin, Fejérvari Zoltan,
Balog Jozsef, Récz Zoltan, Pasztircsak Polina, Barath
Eméke, Alina Ibragimova, Nicolas Altstaedt, James
Boyd, Latica Honda-Rosenberg, Jonathan Cohen,
Patricia Kopatchinskaja és Maxim Rysanov.

Varga Oszkir jelenleg doktorandusz tanulmdnyait
folytatja, valamint a Kamarazene tanszék oktatoja a
Liszt Ferenc Zenemivészeti Egyetemen.
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A Budapesti Vonosok kamarazenekar 1977-ben
alakult a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Féiskola
végzGs  hallgatoibol  Botvay Karoly Kossuth-
dijas csellomivész miivészeti vezetésével, aki
ezt a feladatot a mai napig ellatja. A zenekar
koncertmestere 2012-t81 Pilz Janos Liszt-dijas
hegedlimivész. Az egyiittes rendszeresen fellép



Magyarorszag jelentés koncerttermeiben és
kiilfoldon egyarant. 1995 Ota a zenekar szervezi a
fertédi Nemzetk6zi Haydn Fesztivilt, ahol olyan
vilaghiri szolistakkal koncerteztek, mint David
Grimal, Jand6 Jend, Lencsés Lajos, Kocsis Zoltan,
Maurice Steger, Perényi Miklés vagy Reinhold
Friedrich. Tobb kiadéval - Hungaroton, Nuova
Era, Naxos, Laserlight, Capriccio - készitettek
lemezfelvételeket; a Delta Music-kal kotott
exkluziv szerzédés keretében tobb mint 40 felvétel

adtak ki, tobbek kozott Johann Christian Bach
Sinfonia concertante sorozatinak vildgpremier
felvételét. A zenekar munkajat 2001-ben Bartok-
Pasztory-dijjal, 2007-ben a Magyar Tudoményos
Akadémia éltal odaitélt Miivészeti Dijjal, 2008-ban
pedig Artisjus-dijjal ismerték el. Rajk Judittal évek
ota koncerteznek egyiitt, magyar szerz6k mivei
mellett Pergolesi, Vivaldi, Zelenka, Mozart, Liszt,
Dvorék miveit szolaltattak meg.

www.budapestivonosok.hu
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